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Normalizzazione dell’intonazione di base
degli strumenti musicali

ONoRrRevoLl COLLEGHI! — La presente
proposta di legge si ricollega a quelle gia
presentate  nelle  scorse legislature

(n. 4009 del 17 marzo 1983 nell'VIII e
n. 891 del 22 novembre 1983 nella IX) a
firma di rappresentanti di tutti i gruppi
componenti la Commissione pubblica
istruzione. La proposta di legge n. 891 fu
approvata dalla VIII Commisione perma-
nente sin dal 17 maggio 1984, ma non
riusci_a concludere il suo iter al Senato.

Da diciassette anni una normativa
autorevolmente promossa dal Consiglio
d’Europa .rivolta agli Stati membri, con-
cretata nella « Risoluzione (71) 16 », del
30 giugno 1971 del Comitato dei ministri
del Consiglio stesso, attende che le sia
dato vigore di legge.

Perché questo lungo silenzio ?

E vero che si tratta di cosa la cui
risonanza, rispetto ai drammatici pro-
blemi del momento, ¢ modesta, ma la
maturita di un popolo si misura anche
dai suoi passi piu discreti.

Nel corpo delle leggi italiane vi sono
sul medesimo tema due importanti prece-
denti. Col regio decreto-legge 30 ottobre
1887, n. 5059, si stabilisce l'adozione di
un riferimento oggettivo per regolare 1'in-
tonazione e l'accordatura degli strumenti
musicali fissando come « tono normale il
“la,” che corrisponde a 870 vibrazioni
semplici al secondo » (articolo 1, primo
comma). Circa mezzo secolo piu tardi
viene approvato, sempre sullo stesso sog-
getto, un nuovo decreto, ossia il regio
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decreto-legge 17 dicembre 1936, n. 2440,
il cui titolo ¢ « Norme relative all’ado-
zione del corista uniforme nelle esecu-
zioni musicali ». Il testo e il tono di que-
sto nuovo decreto portano a pensare che
la precedente normativa sia-stata disat-
tesa, cosa che risponde al vero e che ha
la sua causa nel fatto che sin dal primo
decennio del nostro secolo l'intonazione
degli strumenti musicali e delle orchestre
si & orientata attorno ai 440 periodi, ossia
880 vibrazioni semplici, per dirla con un
termine fisicamente improprio che € ora
di non piu usare. E dallo stesso tempo
che in ogni paese i piu accreditati fra i
fabbricanti di strumenti musicali a into-
nazione fissa hanno fissato la loro produ-
zione sul la; di 440 Hz ed ¢é su tale
valore che tuttora si continua. Lo ha atte-
stato il loro rappresentante al convegno
sul diapason organizzato dal Consiglio
d’Europa nel modo che fra poco vedremo.

Purtroppo anche il decreto del 1936, il
quale ha introdotto notevoli migliora-
menti rispetto alla normativa allora vi-
gente, ha trascurato il punto pitt impor-
tante, lasciando come era la frequenza
del las;, vale a dire sui 435 periodi (corri-
spondenti appunto alle cosiddette 870 vi-
brazioni semplici). E bastata questa ca-
renza per rendere praticamente inope-
rante il decreto e dare conseguentemente
briglia sciolta alle intemperanze dell’ac-
cordatura, soggetta a spinte intollerabili
verso livelli sempre piu alti.

E a questo punto, onorevoli colleghi,
che la questione pud mostrare i suoi veri
aspetti anche a coloro che, non vivendo
abitualmente nel settore della pratica
musicale, si trovano di fronte forse per la
prima volta a problemi di questo tipo.

Il superamento del livello normale del-
I'intonazione delle note musicali & causa
di deleterio affaticamento dei cantanti e
di precoce usura del loro organo vocale,
con danni umani, sociali ed economici
che non é possibile trascurare. I cantanti
lirici si sono sempre battuti contro queste
distorsioni, non riuscendo tuttavia a do-
minarle data la loro inevitabile sogge-
zione, durante le prove e le esecuzioni, al
trainante e imperativo dominio dell’'or-
chestra, il livello della cui intonazione se

non & temperato da un forte senso di
responsabilita, continua lentamente a sa-
lire, incitato da una ingannevole ricerca
di maggiore brillantezza del suono, Che si
tratti di illusori incitamenti ¢ dimostrato
dal fatto che una meta non esiste e che
cio che sembrava bastare ieri, oggi non &
piu soddisfacente. 1 piu recenti rileva-
menti dimostrano che in questi ultimi
tempi il la; ha toccato persino punte di
450 periodi, valore pazzesco per i can-
tanti e fonte di deformazione della origi-
nalita delle opere musicali, le cui tonalita
stabilite dall’autore risultano alterate al
punto di farci ascoltare, in un tempo non
molto lontano, '« Eroica » di Beethoven
non nella originaria tonalita di “ mi” be-
molle maggiore, ma in quella di “mi”
maggiore: che ¢ come alterare i valori
cromatici di un dipinto di Raffaello (o di
altro autore).

Gli unici a non subire queste assurde
negligenze sono stati alcuni fra gli artisti
lirict di maggiore prestigio, fra i quali
citiamo Mario Del Monaco, Ferruccio Ta-
gliavini, Renata Tebaldi, nonché Maria
Callas, che a ogni segnale di allarme esi-
gevano nei rispettivi contratti di scrittura
la garanzia del giusto livello dell’intona-
zione da parte delle orchestre.

Anche se il silenzio dei legislatori ¢
durato a lungo, dobbiamo prendere atto
che nel 1953 l'Accademia nazionale di
Santa Cecilia promosse un referendum in-
vitando le massime personalita del
mondo musicale, della scuola e della
scienza ad esprimere un loro motivato
parere sulla normalizzazione del diapa-
son. Le risposte furono moltissime e tutte
in senso univoco, non solo per l'urgenza
di una valida normalizzazione, ma anche
per la conferma di 440 periodi per il las;
la nota normale di riferimento per l'ac-
cordatura degli strumenti musicali singoli
e per le orchestre. I dati raccolti dall’Ac-
cademia di Santa Cecilia confluirono nel
1955 a Londra, dove la International orga-
nizationa for standardization (ISO) con-
vocO una riunione di esperti dai cui la-
vori sorti una « Raccomandazione » che
confermava in pieno le anzidette urgenze
e il valore del la; in 440 periodi.
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La svolta decisiva & perdo dovuta al
Consiglio d'Europa, il quale avvalendosi
della « Convenzione culturale europea »
del 19 dicembre 1954, decise di convocare
un gruppo internazionale di studio che
tenne la sua prima riunione nel 1968 a
Salisburgo con la partecipazione su scala
europea di musicisti, compositori, diret-
tori d’'orchestra, direttori di conservatorio,
cantanti del teatro lirico, professori d’or-
chestra, fisici-acustici, la segreteria gene-
rale della Federazione internazionale dei
musicisti, fabbricanti di strumenti musi-
cali, rappresentanti della discografia, giu-
risti e ospiti di eccezione quali Bruno
Maderna e David Oistrach. Gli esperti
italiani parteciparono sin dalla prima riu-
nione a tutti i lavori e per la rilevanza e
la documentazione della loro prima rela-
zione vennero loro affidati compiti di ri-
cerca e di studio acustico-musicali che
contribuirono in modo determinante a in-
quadrare i termini storici, scientifici e ar-
tistici del problema, nonché i suoi aspetti
pratici. Dopo Salisburgo il « gruppo » si
ritrovo nel 1969 a Firenze e infine a To-
ledo nel 1970. Fu in questa citta che
venne elaborato lo schema che consenti
al Comitato dei ministri del Consiglio
d’Europa di varare la « Risoluzione (71)
16 » del 30 giugno 1971, che & il punto
fermo musicale, tecnico e operativo di
tutta la questione.

Questo avvenne diciassette anni fa. Di-
ciassette anni di indesiderabile silenzio
legislativo.

Nel frattempo gli artisti lirici, i quali
per le ragioni anzidette sono coloro che
scontano di persona i peccati degli altri,
convocarono nell’autunno del 1980 un
grande convegno a Sirmione dove riaffer-
marono l'urgenza di una valida normaliz-
zazione. In sede pubblicistica, l'autorevole
Nuova rivista musicale italiana (n. 4 del
1981, pp. 540-545) ha ancora richiamato
I'attenzione sul problema con uno studio
di Pietro Righini « Da che male ¢ afflitto
il diapason », assai interessante anche per
i dettati teorici e storici. Proprio il pro-
fessor Righini, insigne musicista e fisico,
il massimo esperto italiano in materia,
che ha dedicato una intera vita allo stu-

dio e all’approfondimento dei complessi
problemi riguardanti il campo della fisica
acustica si batte, in concomitanza con al-
tri studiosi di altri paesi, per il la; a 440
Hz, per arrivare finalmente ad una nor-
malizzazione dell’accordatura degli stru-
menti musicali. In piena collaborazione
con Pietro Righini da anni anche 1'Asso-
ciazione musicale per la Fondazione Va-
lcntino Bucchi svolgono una propizia
azione per riproporre all’attenzione gene-
rale il problema e sollecitarne una nuova
aggiornata normativa. Sin dal 1983 la
Valentino Bucchi dedicava un numero in-
tero del suo periodico alla questione del
diapason, mettendone in luce tutti gli
aspetti e richiamando allora — e conti-
nuando a richiamare ancora in seguito —
in modo esplicito l'attenzione dei legisla-
tori su questo problema.

La normalizzazione del diapason ¢é ur-
gente: se ne rese conto la Camera che
nella nona legislatura aveva prontamente
approvato il provvedimento ma all’altro
ramo del Parlamento si areno, anche per-
ché qualcuno addirittura ventilo l'ipotesi
che potesse ledere la liberta dell’artista.
« Ipotesi assurda » — scrive il professor
Righini in un suo nuovo saggio dedicato
a L’intricata storia della normalizzazione
del diapason, di prossima pubblicazione
nella rivista Strumenti e Musica: « ...anche
perché, ferma restando la liberta del con-
certista di suonare come gli pare, per
tutto ciod che riguarda l'esecuzione di mu-
sica d'insieme ¢ evidente che una norma
comune per l'accordatura degli strumenti
¢ oggettivamente indispensabile, tanto piu
nell'opera lirica e nel concerto dove siano
impegnati artisti di canto, perché l'or-
gano vocale ha limitazioni imposte dalla
natura, ai cui termini il compositore si
adegua, piu per virti di mente che per
precetto scolastico. Superare questi limiti
con accordature irresponsabili non é li-
berta, ma imperdonabile distorsione di
questo concetto ». ,

La questione del diapason é riapparsa
ultimamente alla ribalta della scena mu-
sicale italiana. In un recente convegno
organizzato dall’'Istituto Schiller di Mi-
lano si & parlato di « diapason scienti-
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fico » di 432 Hz, una conoscenza che risa-
liva a gia prima degli anni settanta del
secolo scorso, dovuta al musicista e teo-
rico belga Mersenne, ma che, — come sot-
tolineava Righini nel citato saggio (argo-
mentando la questione) — « si deve neces-
sariamente escludere dalla pratica e dalla
teoria del nostro sistema musicale. Della
frequenza del la; si puo discutere, ma
come per qualsiasi altra frequenza, senza
riferimenti insostenibili. Quello che pia
importa per continuare costruttivamente
il discorso e per difendere concretamente
I'organo vorale dei cantanti ¢ la serena
considerazione storica e tecnica dell’evo-
luzione dell’'altezza del diapason sino ai
nostri giorni e delle motivazioni e conclu-
sioni delle conferenze e dei convegni per
la normalizzazione del diapason, a partire
da quella di Parigi del 1858 ».

Anche le scuole di liuteria e i liutai
insorgono: da Cremona, la citta degli
Amati, del Guarnieri, degli Stradivari si
guarda con profonda preoccupazione al
progressivo innalzamento del diapason
particolarmente preoccupante per la sal-
vaguardia degli strumenti antichi, sotto-
posti a tensioni e sollecitazioni eccessive.
La questione del diapason non sembra
ormai voler rimanere circoscritta ai pro-
fessionisti della musica. Si esprime da
pit parti l'idea di ricorrere alla volonta
popolare attraverso una » petizione »
« per ritornare al la di 432 Hz o perlo-
meno rimanere sull’attuale di 440 Hz (si

veda Il diapason discorde, in «Il Giornale
della Musica » (giugno 1988).

Ma il massimo contributo di cono-
scenza storica, culturale, tecnica e arti-
stica il « diapason » lo ha avuto dal la-
voro che i piu qualificati esperti del no-
stro continente hanno realizzato in anni
di ricerche e di incontri al massimo li-
vello e sotto l'egida del Consiglio d’Eu-
ropa.

La nostra iniziativa & in totale sinto-
nia con la piu volte citata « Risoluzione »
del Consiglio d'Europa, i cui termini
hanno trovato forma fedelissima nel testo
della proposta da noi presentata, che non
ha mancato di considerare i precedenti
legislativi, salvando di essi cio che alla
luce delle odierne realta meritava e po-
teva restare in vita.

Si tratta di sette articoli che risolvono
ex novo la questione. Pensiamo che non
abbiano bisogno di chiarimenti, tanta ¢
la loro schemacita e tanto sono evidenti
lo scopo, il contenuto e la formulazione.

E opportuno sottolineare che il regola-
mento di cui all’articolo 7 costituisce non
una parte delle norme per l'applicazione
della legge, ma la sua integrale defini-
zione.

Vogliamo credere, onorevoli colleghi,
che, data la chiarezza della questione e la
pressante urgenza della normalizzazione,
la proposta di legge trovi il vostro con-
senso e diventi al piu presto legge dello
Stato.
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PROPOSTA DI LEGGE

ART. 1.

1. 11 suono di riferimento per l'intona-
zione di base degli strumenti musicali ¢
la nota la;, la cui altezza deve corrispon-

dere alla frequenza di 440 Hertz (Hz),

misurata alla temperatura ambiente di
20-C.

ART. 2.

1. E fatto obbligo agli istituti di istru-
zione musicale, alle istituzioni e organiz-
zazioni, comunque sovvenzionate dallo
Stato o da enti pubblici, che gestiscono o
utilizzano orchestre o altri complessi
strumentali, all’ente concessionario del
servizio radiotelevisivo di adottare stabil-
mente come suono di riferimento per 1'in-
tonazione la nota la;, di cui all’articolo 1.

2. Eccezioni possono essere consentite
per esigenze di ricerca.

ARrT. 3.

1. Per ottemperare a quanto disposto
dagli articolo 1 e 2 ¢ fatto obbligo di
utilizzare per l'intonazione strumenti di
riferimento pratico tarati alla frequenza
di 440 Hz e dotati di relativo marchio di
garanzia indicante la frequenza prescritta.
E ammessa una tolleranza, in piu o in
meno, non superiore a 0,5 Hz.

ART. 4.

1. I contributi dello Stato o degli enti
pubblici sono condizionati anche dalla
comprovata osservanza delle norme con-
tenute nella presente legge.
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ART. 5.

1. L'utilizzazione di strumenti di rife-
rimento non conformi alla norma di cui
all’articolo 3 & punita con la confisca del-
I'oggetto irregolare e con l'ammenda per
ogni esemplare da lire 200.000 a lire
2.000.000.

ART. 6.

1. II Ministro della pubblica istru-
zione, sentito il parere del Ministro del
turismo e dello spettacolo, provvede con
decreto ad indicare gli istituti specializ-
zati autorizzati a fornire la frequenza
campione per la taratura degli strumenti
di riferimento e ad esercitare funzioni di
controllo.

ArT. 7.

1. Il Ministro della pubblica istruzione
di concerto con il Ministro del turismo e
dello spettacolo provvede entro il termine
di sei mesi dalla data di entrata in vigore
della presente legge ad emanare il regola-
mento di attuazione.



